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جواد علي

حينما بدأت ثورة يوليو بتغيير المجتمع المصري 
قد ظهرت  الحاجة  تكن  لم  اقتصادياً وسياسياً، 
ى خطاب الثورة، أو ينحاز 

ّ
بعد لمعادل فني يتبن

إليه في حال أراد الحفاظ على مسافة منه. لاحقاً، 
ومـــع صــعــود طــبــقــات جــديــدة واســتــفــادة الطبقة 
للعملية  الأســاســي  الحاضن  تعد  التي  الوسطى 
عبد  الناصر، ظهر  عبد  من إصلاحات  الإبداعية 
ل لهذا الصعود 

ّ
الحليم حافظ على الساحة كممث

كونه ولــد فقيراً ويتيماً وعــاش مرحلة كفاح من 
أجــل الــحــيــاة قبل ظــهــوره على مــســارح الــقــاهــرة، 
يه من جانب الثورة رسمياً، بوصفه صوتها 

ّ
وتبن

ي للثورة 
ّ
الأبرز والأهم. انعكس هذا التمثيل الفن

عــلــى نــتــاج حــلــيــم، فــتــوسّــعــت فـــي أغــنــيــاتــه رقــعــة 
ووجــد  المختلفة،  المــصــريــة  الــبــيــئــات  عــن  التعبير 
في  والنجوع-  القرى  داخــل   - شون  والمهمَّ الفقراء 
هـــذا الـــنـــوع الــجــديــد مـــن الــغــنــاء مـــا يــعــبــر عنهم، 
ــاء يــشــبــهــهــم ويــشــبــه  ــنـ ــى غـ ــ ويـــلـــبـــي حــاجــتــهــم إلـ
قــصــص حــبــهــم الــبــســيــطــة والــفــطــريــة. لــكــن رقــعــة 
اقتصرت على  المنسية  البيئات  التعبير عن هذه 
الصعيد والدلتا وبعض مدن القناة تماشياً مع 
سياسة الثورة في توسيع الحاضنة الاجتماعية 
لــهــا بــعــد تــأمــيــم الــقــنــاة وحـــصـــول الـــعـــدوان على 

السويس. 

البداية من النوبة

لــم تــجــد الــنــوبــة أو »بـــلاد الـــذهـــب« كــمــا يسميها 
ــذا الــصــعــود  ــ أهـــلـــهـــا نــفــســهــا مــمــثــلــة فــنــيــاً فــــي هـ
للأغنية الجديدة. أهلها يعزون الأمر إلى سياسة 
الــحــكــومــات المتعاقبة  اتــبــعــتــهــا  الــتــي  الــتــهــمــيــش 
مــعــهــم، خــصــوصــاً بــعــد بـــنـــاء الـــســـد الـــعـــالـــي في 
ــاً إلــى  أســـــــوان، وإجـــبـــارهـــم عــلــى الـــرحـــيـــل أفــــواجــ
القاهرة وبقية المدن والأرياف المصرية. التهميش 
الــســيــاســي والاجـــتـــمـــاعـــي انــعــكــس عــلــى الــنــتــاج 
النوبة وقصصها  فلم تحضر  لــه،  المواكب  الفني 
وحــكــايــات عــشــاقــهــا فــي نــتــاج أيٍّ مــن رمــــوز تلك 
المــرحــلــة كــمــا حــصــل جــزئــيــاً مـــع الــصــعــيــد ومـــدن 
الــقــنــاة )بــورســعــيــد والـــســـويـــس(. اقــتــصــر الــنــتــاج 
الــخــاصّ بها على ملحنين وشــعــراء من  الغنائي 
هم لم يجدوا 

ُّ
أهلها، ومعظم هــؤلاء إن لم يكن كل

طــريــقــاً إلـــى الــقــاهــرة ونــواديــهــا ومــســارحــهــا قبل 
حكاية  تشبه  هــؤلاء  حكاية  السبعينيات.  نهاية 
إلى  هم 

ّ
فن القدرة على إيصال  النوبة، لجهة عدم 

شـــرائـــح أوســــع مـــن المــجــتــمــع المـــصـــري، وبــقــائــهــم 
الــســودان فنياً،  إلــى  أقـــرب  التهميش  هــذا  بسبب 
ــتــــداداً  ــنـــوبـــي يــعــتــبــر امــ ــاء الـ ــنـ ــغـ خـــصـــوصـــاً أن الـ
لــلــنــمــط الــغــنــائــي فـــي الــــســــودان، لــنــاحــيــة اعــتــمــاد 
الــســلــم الــخــمــاســي فـــي الأغـــنـــيـــة بـــــدلًا مـــن الــســلــم 
والعربية  المصرية  الأغنية  في  المعتمد  التقليدي 
أبقى  المعنى،  بهذا  القاهرة  خــارج  البقاء  عموماً. 
الــتــراكــم الـــذي أحــدثــتــه الأغــنــيــة فــي الــنــوبــة بعيداً 
الغناء  أنماط  احتكرت  التي  المفرطة  المركزية  من 
والــتــعــبــيــر الــفــنــي فـــي مــصــر مــنــذ نــهــايــات الــقــرن 
الــتــاســع عــشــر. صحيح أن ذلــك قــد انعكس سلباً 
ــدم قـــدرتـــهـــم على  عــلــى مــبــدعــي الـــنـــوبـــة لــجــهــة عــ
الوصول إلى نوادي العاصمة ليتمّ الاعتراف بهم 
وبهذا النوع الذي يمثلونه من الغناء، إلا أن عدم 
الاعــتــراف بــحــدّ ذاتـــه كــان سبباً لحصول الطفرة 
التي نقلت غناءهم إلى أوسع شريحة ممكنة من 
المصريين في أواخر السبعينيات. الشعور بالظلم 
والتهميش السياسي والاجتماعي وحتى الفني، 
ترك لديهم أثراً كبيراً، وانتقل هذا الأثر إلى الغناء 
بــعــد الــنــزوح الكبير اثـــر بــنــاء الــســد الــعــالــي على 
إلى  والــوحــدة والحنين  الغربة  شكل تيمات مثل 
ــدَ هـــذا الـــنـــزوع هو  »بـــلاد الـــدهـــب«. أكــثــر مــن جــسَّ
المــلــحّــن الـــذي سيحدث الــطــفــرة الأكــبــر فــي تاريخ 
الغناء النوبي بعد أن ينتقل إلى القاهرة، ويلتقي 
هناك بتلميذه الذي هاجر بدوره من أسوان بحثاً 
عن دور ما في الفن الــذي يعشقه ولا يعرف فعل 
شـــيء ســــواه. لــقــاء المــلــحــن أحــمــد مــنــيــب بــالــشــاب 
القاهرة  فــي  التطبيقية  الفنون  يــدرس  كــان  الــذي 
آنـــذاك محمد منير هــو الــذي أخــرج التراكم الــذي 
أحدثه الغناء في النوبة إلــى الــضــوء، وهــو الذي 
سيقود أيضاً انطلاقاً من الاستقبال الحافل الذي 
لــقِــيَــه، المــوجــة الــجــديــدة مــن الــغــنــاء المــصــري بعد 

غياب عبد الحليم حافظ.

جيل منير

الــتــعــاون بفتور وحــذر  ستقبل هــذا 
ُ
ا الــبــدايــة  فــي 

د الـــوســـط الــغــنــائــي  ــعـــوُّ ــدم تـ شـــديـــديـــن نــتــيــجــة عــ
الغناء. وامتد ذلك  النوع من  في مصر على هــذا 
ليشمل شرائح من المصريين الذين كانوا لا يزالون 
ينتظرون غناءً يشبه نمط حليم. مجيء منير إلى 
القاهرة لم يكن- خلافاً لما يُعتقد- بعيداً من هذا 

الامتداد، فهو لم يصعد وحده، والأهمّ أنه لم يكن 
 ما كان 

ّ
يدعو إلى قطيعة مع الغناء التقليدي. كل

يريده هو أن تتاح له الفرصة لإيصال هذا النوع 
من الغناء إلى المصريين بطريقة تجعله متساوياً 
مــع بــقــيــة الأنـــمـــاط المــعــتــمــدة فــي الــغــنــاء المــصــري 
والعربي عموماً. قبل اللقاء بأحمد منيب، كان من 
السبعينيات  بــدايــة  فــي  حــاولــت  ضمن مجموعة 
من القرن الماضي تناول الأغنية بطريقة مختلفة، 
بحيث يكون ثمّة بديل من غياب عبد الحليم عن 
الساحة، ولا تحدث حالة انهيار أو انحطاط  كما 
 مع الموجات التي تكون قد هيمنت 

ً
يحصل عادة

لعقود وأسّست لتقاليد وأنماط راسخة في الفن 
الفراغ بعد  والأدب، ثم انتهت ولم تجد من يملأ 
غــيــابــهــا. مــحــاولات مــثــل فــرقــة »الأصـــدقـــاء« التي 
كان يقودها هاني شنودة )وهو أحد المساهمين 
الأوائــــــل فـــي بـــلـــورة شــخــصــيــة مــنــيــر الــفــنــيــة إلــى 
ــبـــد الـــرحـــيـــم مـــنـــصـــور(،  جـــانـــب أحـــمـــد مــنــيــب وعـ
مثل  بملحنين  الــخــاصــة  التنويعات  إلــى   

ً
إضــافــة

عــمــار الــشــريــعــي، مـــودي الإمــــام، محمد الــشــيــخ... 
الـــخ شــكــلــت الــســيــاق لــصــعــود »مــجــمــوعــة منير« 
التي تضمّ بالإضافة إليه أسماء أصبحت في ما 
بعد رموزاً للغناء البديل في مصر: علي الحجار، 
مــحــمــد الـــحـــلـــو، إيـــمـــان الــبــحــر درويـــــــش، مــدحــت 
ــالـــح... صــعــوده بــهــذا المــعــنــى لــم يــكــن ليحدث  صـ
يمثلها  الــتــي  الاســتــمــراريــة  بسبب  كاملة  قطيعة 
هو وجيله، وهو ما ساعده على الوصول بشكل 
لها بعض 

ّ
أســـرع بــعــد المــرحــلــة الأولــــى الــتــي تخل

الــفــتــور نتيجة لــعــدم تــعــود المــصــريــين عــلــى هــذا 
النوع من الغناء. 

أغنية الغربة والرحيل والوجود 

عدم الاستقبال الجيد للألبومات الأولــى لم يكن 
فقط بسبب »غــرابــة« اللحن الآتــي من النوبة، بل 
أيضاً بسبب جدّة الموضوعات التي عولجت في 
الأغنيات وعدم وجود سوابق كثيرة في تناولها 
مــصــريــاً وعــربــيــاً. تــيــمــات مــثــل الــغــربــة، »الــعــزلــة«، 
لمجتمع  بالنسبة  صــدمــة  بمثابة  كــانــت  الــوحــدة 
ــيـــارات الاجــتــمــاعــيــة في  ــهـ مــســتــقــرّ لـــم يــعــرف الانـ
تاريخه. الرفض في البداية كان رفضاً للاعتراف 
المــوضــوعــات كونها لا تمثل واقــعــاً يعرفه  بــهــذه 
المـــصـــريـــون كــمــا يــعــرفــون وقـــائـــع أخــــرى معترفاً 
ــع مـــثـــل مــــأســــاة الــســويــس  ــ بـــهـــا عـــلـــى نـــطـــاق واســ
الــعــدوان، والتهميش الحاصل في الصعيد.  بعد 
حين أصدر منير ألبومه الأول )علموني عينيك( 
بالشراكة مع أحمد منيب، كان طبيعياً أن تكون 
هذه التيمات هي الحامل الفعلي لغنائه، وحتى 
كما  لحبيبته  ويغني   

ً
قليلا عنها  يبتعد  عندما 

فــعــل فــي أغــنــيــة الألـــبـــوم »عــلــمــونــي«، تــعــود هــذه 
حيث  بالحبيبة،  عــلاقــتــه  لصياغة  المــوضــوعــات 
عبد  كلماتها  كتب  التي  الأغنية  مطلع  في  يقول 
ــنـــصـــور:  »عـــلـــمـــونـــي عــيــنــيــك أســـافـــر/  الـــرحـــيـــم مـ
علموني أصبح مهاجر/ علموني أكون مسامح/ 
زي نــبــع الــحــب صـــافـــي«. ثــم يضيف فــي كوبليه 
آخــــر مـــن الأغــنــيــة كــتــأكــيــد عــلــى الــتــيــمــة نــفــســهــا، 
ــاهـــي مــــع أي غــريــب  ــمـ ــتـ ــعـــد إضــــافــــة عـــنـــصـــر الـ بـ
يصادفه كونه غريباً هو الآخر:  »علموني أعشق 
صحابي/ وأنسى وياهم عذابي/ والغريب لو دق 
بابي/ يرتوي من بحر صافي«. انضمام الشاعر 
عــبــد الــرحــيــم مــنــصــور إلـــى الــتــجــربــة ضــاعــف من 
تأثير هــذا »المــنــاخ الــوجــودي« إذا صــحّ التعبير، 
فــهــو مــهــاجــر مــثــل مــنــيــر ومــنــيــب )تـــعـــود أصــولــه 
إلى الصعيد(، وعلاقته بالقاهرة وبالمدن عموماً 
تمرّ بأطوار مختلفة، ولكن المدخل إليها كلها هو 
ــده فــي النفس مــن مشاعر 

ِّ
حــالــة الــغــربــة ومــا تــول

متضاربة تصل إلى حدّ اعتبار الرحيل هو المأساة 
التي تطبع حياة الإنسان المهاجر، بحيث لا يعود 
بعدها كما كــان، ولا يستطيع المــرور بأي تجربة 
جديدة من دون أن تكون الغربة هي مدخلها. ثمة 
فــي الألــبــوم أغــنــيــات لــشــعــراء آخــريــن، ولــكــن حين 
الرحيم منصور هو  عبد  أن  يظن  المــرء  يسمعها 
بطابعه  بالضرورة  ليس  مطبوعة  لأنها  كاتبها 
الغربة  تيمة  تــتــركــه  الـــذي  بالتأثير  بــل  الــخــاصّ 
على أيّ شاعر يريد الكتابة لمنير في بداياته. في 
أغنية »ايه يا بلاد يا غريبة«، يقول سيد حجاب 
في مناخ شعري بعيد عن مناخاته المعتادة: »ايه 
يــا بــلاد يــا غــريــبــة/ عـــدوة ولا حبيبة/ فــي الليل 
ما  بــلاد  تصحى عيونك/ ونجومك مش قريبة/ 
اعرفش ناسها/ ولا عارفاني بيبانها/ وما ليش 
شــبــر فـــي أســـاســـهـــا/ ولا طـــوبـــة فـــي حــيــطــانــهــا/ 

وخطاويا غريبة«.
مــعــظــم أغــنــيــات الألـــبـــوم الأول كــانــت تــحــمــل هــذا 
ستقبل كما يجب، وكان لا بد 

ُ
الطابع، ولذلك لم ت

من الانتظار حتى تمرّ التجربة بأطوار مختلفة، 
 مـــن تــيــمــات الـــغـــربـــة والــرحــيــل 

ً
وتــتــخــفــف قــلــيــلا

لمــصــلــحــة مــنــاخــات لا تــتــمــحــور فــقــط حــــول هــذه 

المأساة. وهذا ما حصل بالفعل ابتداءً من الألبوم 
الثالث المعروف لدى جمهور واسع من المصريين 

والعرب »شبابيك«.

النقلة النوعية في التجربة 

مـــقـــدمـــات الـــنـــضـــوج الــفــنــي كــمــا تـــبـــلـــورت في 
بـــدأت في  قــد  كــانــت  ألــبــوم »شبابيك« )1981( 
الثاني في مشوار  الألبوم  ابــتــداءً من  الظهور 
مــنــيــر. فــي هـــذا الألـــبـــوم المــعــنــون بـــ »بــنــتــولــد« 
لتيمات  الــكــامــلــة  الهيمنة  تــراجــعــت   ،)1978(
أكبر للذات بوصفها  الغربة لمصلحة حضور 
نــتــاج انـــخـــراط أوســـع فــي الــحــيــاة. الــحــب كما 
جرى التعبير عنه هنا أتى مصحوباً برحابة 
شــعــريــة ومــوســيــقــيــة اســتــفــادت مـــن مــنــاخــات 
السبعينيات الرومانتيكية لتصنع لهذا النوع 
مــن الــغــنــاء مــرجــعــيــة أكــبــر مــن مــجــرد الحنين 
ق بها. الخروج إلى الحياة 

ّ
إلى الأرض والتعل

فعلياً،  التجربة  أنضج  الــذي  المعنى هو  بهذا 
وفتح أمامها آفاقاً جديدة للتعبير سواءً على 
أيٌّ   

َّ
يتخل لم  الموسيقي.  أو  الشعري  المستوى 

الــتــجــربــة ســـواء منير أو منيب أو  ــان  مــن أركــ
حتى عبد الرحيم منصور عن المناخات التي 
كان  فيها  الاستمرار  ولكن  البدايات،  صنعت 
الجديدة  بالأنماط  مقترنة  بجعلها  مشروطاً 
المــرء لدى الانتقال إلى المدينة  التي يختبرها 
والــعــيــش فــي عــالمــهــا الــصــعــب والمــعــقــد. هــكــذا، 
انــفــتــحــت الــتــجــربــة عــلــى حــســاســيــات جــديــدة، 
وتوسّع إطار التعبير الشعري داخلها ليشمل 
شعراء كانوا قد بدأوا في الظهور والتعبير عن 

والتحولات  والــحــب  الحياة  تجاه  هواجسهم 
التي تمر بها العلاقات لدى انتقالها من حيز 
أنساني إلــى آخــر. فظهر في هــذه المرحلة إلى 
جانب عبد الرحيم منصور، شاعر جديد هو 
ذلك  إلــى  بالإضافة  وتوسّعت  نجيب،  مجدي 
مــســاهــمــة ســيــد حــجــاب فــي الــتــجــربــة، لتكون 
ــبــــوم بــمــثــابــة  ــيـــات الـــتـــي كــتــبــهــا فـــي الألــ ــنـ الأغـ
أيضاً  بل  ليس لشعره فحسب،  ولادة جديدة 
الحب  عن  للتعبير  فني  كإطار  للرومانتيكية 
لــتــحــولات جــذريــة. في  حــين يتطور ويخضع 
أغــنــيــة »بــفــتــح زرار قــمــيــصــي«، يــقــول حجاب 
للنسمة  قميصي  زرار  »بفتح  منير:  بــصــوت 
ــــور فــوانــيــســي وأمـــلـــى الــعــالــم  ولـــلأمـــانـــي/ وأنـ
دي  المــلالــي/  وللنجم  للمحبة  بغني  أغــانــي/ 
العلالي...  قلبي شابة وطايرة في  الغنوة في 
الغنوة  دي  لــلــرضــا/  وبغني  للسعادة  بغني 
كل ما دا تعلا وتملا الفضا... بغني للحقيقة 
بتنورلي  الرقيقة  وغنوتي  للأنسان/  واغني 
ــفـــاؤل الـــــذي يــعــبــر عــنــه حــجــاب  ــتـ ــان«. الـ ــ ــزمـ ــ الـ
محلياً  تطويراً  فقط  ليس  منير،  بصوت  هنا 
لتيار  امــتــداد  بمثابة  أيــضــاً  هــو  بــل  للتجربة 
عــالمــي كــان قــد بــدأ بمقاربة هــذه الموضوعات 
بطريقة مختلفة ابتداءً من أواخر الستينيات، 
وكانت تجربة منير بمثابة »المتنفس له« لكي 
يجد أخيراً امــتــداده عربياً ومصرياً. وهــو ما 
يــفــســر أيــضــاً حــصــول الــتــطــور داخــــل الأغــنــيــة 
نفسها في شكل يجعلها أقــرب إلــى النضوج 
الذي تمثله حياة المدينة منه إلى الحنين الذي 
يشدّنا إلى الريف أو إلى النوبة كما في تجربة 
منير وأحمد منيب. في الأغنية الأخــرى التي 
ــبـــوم، يــظــهــر هــذا  كتبها حــجــاب لمــنــيــر فــي الألـ

الأغنية  تقول  حيث  شديد،  بوضوح  التحوّل 
ــي ضــفــايــرك«: »حــلــي ضــفــايــرك 

ّ
واســمــهــا »حــل

ــوا/ مــركــب  ــهـ لــلــهــوا/ واتــمــايــلــي فـــي بــحــور الـ
الــشــراع/ رايحين سوا  هوانا في الهوى حلى 
لبلاد ما تعرفش الخداع/ وداع يا ليل الحزن 
يا سنين الضياع/ ضل الأسى داب وانطوى«. 
مــــجــــدي نـــجـــيـــب أيــــضــــاً كــــانــــت لــــه مــســاهــمــتــه 
الأساسية في هذا النتاج المفصلي في تجربة 
أغنيتين أضافتا حساسية جديدة  منير عبر 
ــا: »غـــريـــبـــة«  ــمـ ــذا الــــنــــوع مــــن الـــغـــنـــاء هـ ــ ــــى هـ إلـ
 
ً
 ســتــمــثــلان مــدخــلا

ً
و»ســـــــــؤال«، وهـــمـــا ســـويـــة

لمزيد من  التعاون بين الاثنين، حيث ستزداد 
مــســاهــمــة نــجــيــب فــــي الـــتـــجـــربـــة فــــي المـــراحـــل 
المتقدمة لغناء منير، وسيصبح تقريباً البديل 
 من عبد الرحيم منصور وسيد 

ّ
عن غياب كل
حجاب عنه. 

 صوت كل الأجيال 

ــداءً مــــن مــطــلــع  ــ ــتـ ــ ر كـــثـــيـــراً ابـ ــوَّ غـــنـــاء مــنــيــر تــــطــ
الثمانينيات مع صدور ألبومه الأشهر والأكثر 
انــتــشــاراً: »شــبــابــيــك«. هــذا الألــبــوم كــان وصفة 
فيه  حمدي  بليغ  حضور  مــع  للنجاح  مكتملة 
عبر أغنية »أشكي لمــين«،  كــإشــارة إلــى اكتمال 
الــفــنــيــة لــصــاحــبــه. وبــعــد بــلــيــغ في  الشخصية 
التجربة  إلــى  الطويل  كمال  انضمّ  »شبابيك«، 
فــي أكثر مــن ألــبــوم، وكــان ذلــك بمثابة اعتراف 
من الاثنين بأهمية المشروع الذي يمثله منير، 
المصري  للغناء  أفــق جديد  فتح  على  وبقدرته 
بعد وصوله إلى مــأزق مع غياب عبد الحليم. 
الــحــســاســيــات الــجــديــدة لـــم تــغــب بـــدورهـــا عن 
فمع  أو شعرياً.  المرحلة، ســواءً موسيقياً  هــذه 
مـــجـــدي نــجــيــب الـــــذي كــــان وجــــــوده اســـتـــمـــراراً 
لمرحلة التأسيس الثانية، حضر شعرياً كل من 
جمال بخيت وعصام عبد الله وكوثر مصطفى 
الكبيرة  لــلأســمــاء  طبيعياً  امـــتـــداداً  بــوصــفــهــم 
الـــتـــي رافـــقـــت مــســيــرة مــنــيــر، ســـــواءً مــنــهــا تلك 
عبد  مثل  وأطلقتها  التجربة  احتضنت  الــتــي 
الرحيم منصور وسيد حجاب أو التي تلقفتها 
ورافــقــتــهــا فـــي مـــراحـــل لاحــقــة كــصــلاح جــاهــين 

ــؤاد نــجــم.  وعــبــد الــرحــمــن الأبـــنـــودي وأحـــمـــد فــ
ولجهة التأليف الموسيقي أو التلحين، استعان 
الثنائي  وابتعاد  أحمد منيب  وفــاة  بعد  منير 
هـــانـــي شـــنـــودة ويــحــيــى خــلــيــل عــنــه بــأســمــاء 
أصبحت في ما بعد رموزاً للتأليف الموسيقي 
البديل مثل: وجيه عزيز وعبد العظيم عويضة 

وإبراهيم رجب وياسر عبد الرحمن و..الخ. 
ــان مــنــيــر يــضــيــف إلــى  ــذه المـــحـــطـــات، كــ  هــ

ّ
ــل فـــي كــ

البديل عموماً. فمع  الغناء المصري  أغنيته وإلى 
كل حساسية شعرية أو موسيقية جديدة تنضمّ 
إلــيــه، ينفتح أفــق جــديــد أمـــام الــتــجــربــة، وتتطور 
أغــنــيــتــه بــاتــجــاهــات مــخــتــلــفــة. وإذا اعــتــبــرنــا أن 
ثــمــة تـــنـــازلات قــد قــدمــت فــي مــراحــل معينة لقاء 
الاستمرارية والحفاظ على حضور فاعل ومؤثر 
فــي خــريــطــة الإنــتــاج الــغــنــائــي المــصــري فـــإن لذلك 
المساهمة  عبر  منير  استطاع  إذ  أيضاً.  محاسنه 
التي قادها حليم الشاعري  في الموجة الإيقاعية 
ابــــتــــداءً مـــن أوائــــــل الــتــســعــيــنــيــات الـــحـــفـــاظ على 
إلـــى البقية التي  الــغــنــاء نسبة  ســويــة جــيــدة فــي 
جــرفــهــا الــتــيــار ولـــم يــبــق مــن غــنــائــهــا شــي يمكن 
ــره. إحــدى أجمل أغنيات منير على الإطــلاق  تــذكُّ
تنتمي إلى هذه الموجة وهي أغنية »يا أم المريلة 
الــكــحــلــي«، وهـــي مــن شــعــر صـــلاح جــاهــين، وكــان 
قــد غناها فــي الــبــوم »يــا اســكــنــدريــة« الـــذي صدر 
المــاضــي. هكذا،  القرن  التسعينيات من  أوائــل  في 
اعتماداً على الإسهام  رت  التجربة قد تطوَّ تكون 
المــحــدود والمـــشـــروط فــي هـــذه المــوجــة، وهـــي على 
 

ّ
الأغـــلـــب ســتــبــقــى تـــتـــطـــوّر، لأن مــنــيــر بــخــلاف كــل

الــذي يصغي إلــى الحياة  مجايليه كــان الــصــوت 
ــة فــي  ــربـ ــغـ  تـــحـــولاتـــهـــا ابـــــتـــــداءً مــــن رحـــلـــة الـ

ِّ
بـــكـــل

ــذي اتــســمــت به  الـــبـــدايـــات، ومـــــروراً بــالــنــضــوج الــ
المستمرة  بقدرته  انتهاءً  وليس  الثانية،  المرحلة 
عــلــى الــتــعــبــيــر عـــن هـــواجـــس الأجـــيـــال المــتــعــاقــبــة 
مع  منهم حكايته   جيل 

ِّ
لكل المصريين، حيث  من 

بعد تجربة  يعتبرونها  التي  أغنياته  منير ومع 
التصاقاً بوجدانهم، والأقــرب  الأكثر  الحليم  عبد 
بالمعنى الوجودي للكلمة من معنى الحياة، كما 

يتم التعبير عنها فنياً.

موسيقى

»شبابيك« كان وصفة مكتملة 

للنجاح مع حضور بليغ حمدي فيه عبر 

أغنية »أشكي لمين«

لات والأجيال المتعاقبة
ّ

محمد منير: أغنية الغربة والتحو
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حبيب يونس *

ــــ 2018(  لــم يغب مــوريــس عـــواد )1934 
 عن نفسه وعن العالم، 

ُ
أمــس. رحل قبل

 مرات. 
َ
ثلاث

الأولـــــــى حــــين خـــلـــع عـــنـــه اســـــم شــهــرتــه 
»الخوري«، ليصبح موريس عواد. 

والــثــانــيــة حــين تــرك كــل شــيء وتــبــع إله 
الــكــتــابــة، شـــعـــراً ونـــثـــراً، يــنــصــرف إلــيــه 
متعبداً، أكثر من اثنتي عشرة ساعة في 
النهار، هو الذي يعرف معنى الترهبن، 
بالرهبنة  يلتحق  مراهقته  فــي  كــاد  إذ 
اليسوعية حيث تلقى علومه الابتدائية 

في إحدى مدارسها.
أمــا الرحيل ما قبل الأخــيــر، فحين ترك 
ــوالـــدي فـــي بــصــالــيــم، مسقطه  المـــنـــزل الـ
الذي »لم يقرأ أي من أهله حرفاً واحداً 
لــــه« كــمــا يـــقـــول. بــاعــه لــيــبــنــي بــيــتــاً في 
جـــورة الــبــلــوط... واخــتــرع قــريــة انتمى 
إليها سماها »كفرغربي«، وعاش فيها 
نحو خمسة عشر عاماً، وقد أوصى بأن 

اد(«. يُنعى »موريس كفرغربي )عوَّ
هــو الــشــاعــر الأكــثــر غــــزارة فــي الإنــتــاج 
خ على  »الــلــغــة الــلــبــنــانــيــة«، وقــــد»فــــرَّ بـــ
عقل  سعيد  الشعر  فــي  كبيرين  كــعــب« 
العام  يـــدرك منذ  وميشال طـــراد، وكـــان 
الأول  ــه  ــ ــــوانـ ديـ صــــــدور  ــاريــــخ  تــ  ،1963
»أغنار«، الصادر عن مجلة »شعر« عام 
 الفقر لمئة 

َّ
1963، أن الشعر لن يوفر له إلا

عام مقبلة.
مذ عرفته، عــام 1970، إلــى آخــر لقاءين 
بيننا، فــي الأســبــوعــين المــنــصــرمــين، لم 
يتغير. كأن السؤال الأول الذي طرحته 
ــــور كــل  ــــحـ عـــلـــيـــه فـــــي صـــــغـــــري، كـــــــان مـ
أحــاديــثــنــا الــلاحــقــة: مــن أثـــر فــيــك أكــثــر؟ 

سعيد عقل أم ميشال طراد؟
ولعل الإجابة المدونة في حديث طويل 
و 

ّ
»خل كتابه  إلــى  ــه  معه، وضــمَّ أجريته 

النار والعا«، هي الفيصل. قال: »ميشال 
طراد شاعر كبير، وهو أبي في الشعر. 
ــار« فـــيـــه مـــنـــه الــكــثــيــر.  ــ ــنـ ــ ــــي »أغـ ــــوانـ وديـ
تــعــرفــت إلــيــه عـــام 1957 فــي غــزيــر حين 
كنت أعمل لدى اليسوعيين قبل الظهر 
لأعتاش، وبعد الظهر لأدرس. كان ثمة 
كـــاهـــن يـــســـوعـــي حــلــبــي اســـمـــه بــولــس 

كتابه النثري الأقرب 

إليه »...وكان عمري 

سبعتعش« يبرز ذاك 

الصراع بين »موريس 

الدير وموريس اللذة«

موريس عواد رحل من الفقر إلى »كفرغربي«

غياب

الياس شوكت. سألني ذات مرة: أتكتب 
الشعر؟ أجبته: لا، ما الشعر؟ فأعطاني 
ثــــلاثــــة كـــتـــب »أنــــتــــيــــغــــون« لـــســـوفـــوكـــل، 
و»المــجــدلــيــة« لسعيد عــقــل، و»جــلــنــار« 
لميشال طراد. قرأت »المجدلية« وحفظته 
عن ظهر قلب في ليلة واحدة، وقد يكون 
مــــن أعـــظـــم مــــا كـــتـــب بـــالـــعـــربـــيـــة. وحـــين 
شرعت فــي قـــراءة »جــلــنــار«، قلت بيني 
الــزلمــي بيكتب متلما  »هـــ  وبــين نفسي: 
منحكي«. وتــأثــرت بــه مــــذذاك. وتــأثــرت 
ــــذت عنه  ــذي أخـ ــ طــبــعــاً بــســعــيــد عــقــل الـ
العظمة والنبل والشفافية والصعوبة«.
لــم يــنــتــه الــنــقــاش الــطــويــل هــنــا، وكنت 
 الآخـــر إلــى الــشــعــر؟ عقل 

َّ
أســألــه: مــن دل

 
ّ

أم طــــــراد؟ فــيــجــيــب عــــــواد: »ســعــيــد دل
العكس. هل  يظن  ميشال. ويخطئ من 
تعتقد أن السنديانة تتأثر بالياسمينة 
ــا. ســــعــــيــــد هــو  ــهــ ــبــ ــعــ الــــنــــابــــتــــة عــــلــــى كــ
 ،

ً
الــســنــديــانــة. أشــبــهــه بــكــاتــدرائــيــة مــثــلا

فــيــمــا مــيــشــال كــابــيــلا. الــكــابــيــلا حــلــوة. 
العظمة،  تجسد  كاتدرائية  تدخل  حين 
تحس أنك صغير قدام عظمتها. وحين 
تدخل كابيلا تحس أنها تنتظرك وأنك 
تملأها. في الكابيلا الكثير من الصلاة، 
الكاتدرائية  كلتا  والــطــفــولــة.  والإيــمــان 
والــــكــــابــــيــــلا »مــــنــــيــــحــــة«، وحـــــــين أريـــــد 
الــصــلاة أقــصــد الــكــابــيــلا. لكنني أرتـــاد 

الكاتدرائية للسياحة«. 
لنفتح  الــبــدايــات،  بــذلــك صفحة  طوينا 
صفحة أهمية موريس عواد في الشعر. 
ــه الـــثـــانـــي »قـــنـــديـــل الــســفــر«  ــوانــ ــــه ديــ إنـ
الذي صدر عام 1970، ونال عنه جائزة 
سعيد عقل الشهرية. وإذا كان »جلنار« 
طـــراد الــفــتــح الأول الـــذي أعــطــى الشعر 
اللبناني العامي هويته، فقنديل عواد، 
وما تبعه من دواوين، هو الفتح الثاني 
المهم، قبل الفتح الثالث مع جوزف حرب 
في »مقصّ الحبر«، من دون أن يبخس 
هــذا التصنيف حــق شــعــراء كــانــت لهم 
هذا  في  وأهميتهم،  وفرادتهم  ميزتهم 

المجال. 
ومـــــذذاك، لــم يــغــب مــوريــس عــــواد سنة 
نـــادراً، خصوصاً في عز  عن النشر، إلا 
الـــحـــرب فـــي نــهــايــة الــعــقــد الــســابــع من 

القرن العشرين.

فكان يحيلك على  إليه،  الأقــرب  الكتاب 
يــه، وفيه  ــــرا«، بــجــزء »طــعــمــة الــخــبــز والمـ
عصارة ما آمــن به وعمل من أجله، من 

حيث نظرته إلى الحياة وإلى المرأة.
وقــــد يــخــيــل إلــــى الــبــعــض أن مــوريــس 
ــان بــاحــثــاً  ــ عـــــــواد مــــجــــرد شــــاعــــر. لا، كــ
أيــضــاً، وقـــد كــتــب ســيــرة غــيــر مسبوقة 
ــادا  ــرم، عــنــوانــهــا »هــ ــ عـــن يـــوســـف بـــك كـ
هو الــرجــال«، مستنداً فيها إلى وثائق 
ومخطوطات، تجعل منه مؤرخاً أيضاً، 
 عن حوارات متخيلة عن آخر أيام 

ً
فضلا

كتاب  فــي  الأرض،  على  المسيح  السيد 
لكنها مرتكزة  بيي«،  يا  الساعا  »إجــت 
على قراءات لاهوتية معمقة. ولا ننسى 
كذلك عمله الــدؤوب طوال سنوات على 
اللبناني«  الــشــعــر  »أنــطــولــوجــيــا  كــتــاب 
الـــضـــخـــم، الـــــذي جــمــع فــيــه نـــمـــاذج من 
شعراء لبنانيين، وبوّبه بحسب الحقبة 

والنوع والأهمية.
ــرح، فـــلـــه أكــثــر  ــ ــسـ ــ ــة والمـ ــ ــروايـ ــ ــا فــــي الـ ــ أمـ
ــت عــلــى  ــ ــدمـ ــ ــل. »أمــــــــاريــــــــس« قـ ــ ــمـ ــ ـــن عـ ــ مـ
ــام 1988،  ــ لـــبـــنـــان« عـ مـــســـرح »كـــازيـــنـــو 
ــة  ــبــ ــن راهــ ــ ــــي« روايـــــــــــة عــ ــنـ ــ ــــويـ ــتـــــصـ ــ و»الـ
فيلماً  أو   

ً
مسلسلا أو  مسرحية  تصلح 

أن نغفل مشاركته  سينمائيّاً، من دون 
»مــوال«،  لحود  لروميو  في مسرحيات 
ــة«، حــــــــــواراتٍ  ــ ــعـ ــ ــلـ ــ ــقـ ــ و»الــــــــشــــــــلال«، و»الـ
وأغـــانـــيَ )ســنــأتــي عــلــى ذكــرهــا لاحــقــاً(، 
ومساهمته في كتابة حوارات مسرحية 
»صانع الأحلام« لريمون جبارة ومنير 
الزجلي  الشاعر  تولى  التي  معاصري 
جــــريــــس الـــبـــســـتـــانـــي نـــظـــم قـــراديـــاتـــهـــا 

وموشحاتها.
وكيف لشاعر أن »يتورط« في المسرح؟ 
كان يجيب: »لم أتورط. الشعر لا يتسع 
لكل شيء. الشعر شكل مضغوط، حيث 
القليل. الشعر نقطة  الكثير في  يوضع 
لها أكثر مما هي.  عطر لا يمكن أن تحمِّ

هي نقطة تختصر مئة زر ورد«.
يــنــكــب على  مـــذ راح  ــــرة،  مـ ســألــتــه ذات 
المــقــدس ورؤيـــا يوحنا  الــكــتــاب  ترجمة 
أتصلي؟  اللبنانية:  إلى  الرسل  وأعمال 
أجاب: »لا أصلي. قهري صلاة، ضياعي، 
غربتي، شرودي في هذا العالم. غربتي 
عـــنـــي، عـــن أهـــلـــي وضــيــعــتــي، الـــصـــراع 
بيني وبين نفسي، بين أمسي ويومي، 
بــــين حــــاضــــري والمـــــــــوت. أعـــــــدُّ كــــل هـــذا 

صلاة«.
كــأنــي بـــه، فـــي »كــفــرغــربــي«، كـــان يــريــد 
الــهــرب. إلـــى أيـــن؟ فيجيب: »أهــــرب إلــى 
ــن الــزمــنــيــة  الأبــــــدي الـــــذي لا يــنــتــهــي. مـ
إلـــى الأبـــديـــة. الــزمــنــيــة لـــم تــعــطــنــي قــدر 
ــعــت. قــد تكون الزمنية والأبــديــة 

َ
مــا أض

موجودتين الواحدة منهما في الأخرى. 
ولكن أحسني هارباً إلى »الما بينتهي«، 
وأتــمــنــى ألا أكــــون مـــوهـــومـــاً، فــأجــد ما 

يملأني ولا أعود محتاجاً إلى شيء«.
المــقــدس. ســبــق ذلــك  لــم يكتف بترجمة 
الزغير« لأنطوان  »الأمير  كتاب  لبننته 
دو ســانــت إيــكــزوبــري، ولـــه فــي خــيــاره 
هذا تبرير ذاتي. يقول: »هو كتاب أحبه. 
أنــا أعيش حــواراً داخليّاً. أحــب الحوار  
ــد  ــاتـــي. ثـــمـــة صـــــــراع. ثـــمـــة واحــ ــيـ فــــي حـ
ــــدي، كــتــبــت عــنــه فـــي قــصــة حــيــاتــي.  ضـ
يــر الـــذي كـــاد »يــتــجــزوت«،  مــوريــس الــدَّ
الـــــذي يـــريـــد أن يقيم  الـــلـــذة  ومــــوريــــس 
علاقة بامرأة أوتــه مطلع شبابه. الأول 
ــذا الـــصـــراع  ــ ــــك خـــطـــيـــة. وهــ ــــرى فــــي ذلـ يـ
ــلـــي. ومـــا زلـــت مــتــأثــراً  مــســتــمــر فـــي داخـ

بمفهوم الخطية«.
ــك بـــالـــنـــفـــس المـــلـــحـــمـــي غــيــر  ــ ــالـ ــ ومـــــــا بـ
ــــس عــــــــواد أن  ــوريـ ــ ــنــــرجــــســــي. شــــــاء مـ الــ
يــخــتــصــر نــفــســه بـــاســـم أو خــــط، فــكــان 
كتاب »الموريسيادا«، الحركة الأولى من 
»ملحمة لبنانية شعرية«، كما عرف به. 
وكانت أيضاً دواوين من المناخ الملحمي 
»آخ«، »رجال بوجّ الريح«، »وينك تعا«، 
 ع الإيام«. 

ّ
»ألوان مش ع بعضا«، »حف

ومــا لــم يتسع لــه الــشــعــر، حمل ريشته 
الـــلاذعـــة الـــســـاخـــرة، وضــمــنــه »نــقــاقــيــط 
الــورق«، و»موريسيّات«، وكتباً  عرق ع 

أخــرى لمــح إلــى عناوين لها أذكــر اثنين 
باط«. منها »أوطى من المماسح« و»الصِّ

تــــرجــــمــــت أعـــــمـــــال لـــــه إلـــــــى الـــفـــرنـــســـيـــة 
والـــبـــولـــونـــيـــة ورشـــــح قــبــل عـــامـــين إلــى 
ــه  ــزة نـــوبـــل لـــــــــآداب، عـــلـــى أن إرثــ ــائــ جــ
الــشــعــري والـــنـــثـــري طــــاول فـــي هــمــومــه 
وقلقه الإنسانية جمعاء، وحاكى القيم 
الإنسانية »التي بتراجعها، راح الشعر 
ــعـــر مـــلـــح الـــشـــعـــب«.  »الـــشـ ـــ يـــتـــقـــهـــقـــر«، فـ
يبقى، في هذه العجالة، ثلاث إضاءات، 
الــذي رحــل أول  على الشاعر »الغريب« 
من أمس عن 84 عاماً. قد يكون أول من 
كتب أناشيد وطنية »يمينية« )إذا صح 
الــتــعــبــيــر(، فـــي مــقــابــل مـــوجـــة الأغـــانـــي 
اليسارية التي سادت منذ العام 1970. 
المــجــال مجموعة أغنيات  فــي هـــذا  ولـــه 
ــــزب الـــكـــتـــائـــب »مـــهـــرجـــان  ــا بـــهـــا حـ ــيـ أحـ
الــعــنــفــوان« فــي ملعب بـــرج حــمــود عــام 
الــشــيــخ  ــى  ــ إلــ مـــوجـــهـــة  وكــــانــــت   ،1980
بيار الجميل، وراح آخــرون في ما بعد 
يستخدمونها لقادة آخرين، وقد وضع 
»يا  الرحباني:  الياس  جميعاً  ألحانها 
موسع الساحات«، »من هاك الملعب ما 
»ع  بالنار«،  ومكتوبي  »حمرا  نسينا«، 
أغنية  ولـــه  كـــتـــائـــب«...  الــصــخــر منحفر 
فــي بــدايــة عــهــد الــرئــيــس أمـــين الجميل 
»يـــا صــديــقــي مــبــارح بــالــزمــان المــالــح«، 
اشتهرت بداية »حرب الجبل« في أيلول 

)سبتمبر( 1983.
ل مع  ثم إنه تميز بشعر الأغنيات، وشكَّ
وليد غلمية ثنائيّاً أنتج روائع لبنانية، 
ي أعــمــل قــلــي«،  منها لــصــبــاح »شـــو بـــدِّ
و»درجـــــــي دوســـــا دوبـــــــــارا«، ولـــجـــوزف 
عــــــازار »قـــالـــو انـــطـــوى ســيــف الــبــطــل«، 
ــالـــي صـــرتـــو ونــســيــتــو  ــعـ ــو ع الـ ــرتــ »صــ
الناس«، »لو أنا زهرا«، و»عرشك مرمر 
العاهل  »تــبــنــاهــا«  )الــتــي  ر«  بيتكسَّ مــا 
الأردني الراحل الملك حسين نشيداً له(، 
ــال نـــزال«  ولسمير يــزبــك »ويــنــك يــا خــيَّ
 عن 

ً
و»لمـــلـــم قـــش الــيــابــس كـــلـــو«، فــضــلا

أغانٍ أخرى لصباح »شفتو بالقناطر« 
الــجــبــل« )من  ولــهــدى حـــداد »بيرقنا ع 

ألحان الياس رحباني(... 
أدبـــه. وهو  فــي  اللغة والـــحـــرف...  تبقى 
نــتــاجــه حـــرف سعيد  فــي  لــم يعتمد  إذ 
العربي، لكنه  الحرف  عقل، حافظ على 
بــمــا يجعل  »تــطــويــراً«،  فــيــه  راح يعمل 
كل حرف يُكتب يُلفظ، ليس إلا، فتخلى 
 عـــن الـــقـــاف واســتــبــدل بـــه الــهــمــزة 

ً
مــثــلا

الــيــاء، وألــغــى أل التعريف  على كــرســي 
الــــ »ل« وحـــدهـــا. حــتــى صعب  لمصلحة 
تـــه. لــكــنــه كــمــا يقول  عــلــى الــبــعــض قـــراء
هو: »الأدب يكتب بأي لغة وبأي حرف 
ــاً  ــكـــون أدبـ ولــــو كــــان روادهــــمــــا قـــلـــة، ويـ

عالميّاً يصدر تحفاً«.
مـــوريـــس عـــــواد الـــــذي رحــــل وفــــي قلبه 
صص كثيرة، خصوصاً على »الشعب 

ُ
غ

ن مارلبورو ويفكر تاطلي«، 
ِّ

الــذي يدخ
أو على مــن يعتمر »الــبــيــروك«، فيخلع 
مساء حذاءين »من فوق ومن تحت«، أو 
على »سلامة« الذي كان يدعو الجميع 
كــل شيء  فــلا يجعلون  عــنــه،  أن يحلوا 
ت على سلامة(... موريس  يمر عليه )مرَّ
ــــان »مـــريـــض  ــذا الـــطـــريـــف الـــســـاخـــر كـ ــ هـ
ــكــــي«، يــنــتــفــض إذا زقــــــزق عــصــفــور  حــ
وهـــــو يـــتـــلـــو شــــعــــراً أو يـــحـــاضـــر. حــين 
يكتب، فحسب، لا تفارق أذنه الموسيقى 
لبيتهوفن  ــا 

ً
عــاشــق وكــــان  الــكــلاســيــكــيــة 

وموزار وباخ.
ــــي جـــعـــبـــتـــه أعـــمـــال  رحــــــل ومــــــا زالـــــــت فـ
كــثــيــرة، سيصدرها نــجــلاه لاحــقــاً، وما 
زال صدى عبارته يتردد في أذني »في 
أفـــكـــار كــثــيــرة، أعــيــد صياغتها  رأســــي 
مــــــــرات ومـــــــــــرات، ويــــــا إيــــــــدي لـــحـــقـــي ع 
دمـــــاغـــــي«. »بــــوســــي بـــوســـتـــين تـــلاتـــي« 
لــروح موريس عــواد الــذي حمل أوراقــه 
ورحل، وهو يردد »القمح قليل. الهموم 
خافوا  زور،  شهود  والشعراء  صغيرة، 
 أن 

ْ
الفقر لا يمكن  

َ
يــخــش الفقر. مــن  مــن 

يكون شاعراً كبيراً. الفقر لا يخيف«.
*شاعر لبناني

أنــه حــاز عــن »قنديل السفر«،  لــم يغره 
كـــان  ــي  ــتــ الــ عـــقـــل  ــزة  ــ ــائـ ــ جـ  ،1970 عــــــام 
بالعظمة  يحس  جعلته  كثر.  يتمناها 
الكلمة.  بمسؤولية  نفسه  الــوقــت  وفــي 
 بــحــاراً 

َ
ــك، لـــم يــبــق وعــلــى الـــرغـــم مـــن ذلــ

يـــجـــذف فـــي أســـطـــول ســعــيــد عـــقـــل، بل 
ــنـــه زورقــــــــاً صـــغـــيـــراً،  اخــــتــــار لــنــفــســه مـ
»شــلــح« قميصه، وجــعــل منها شــراعــاً 
ــــوج فـــي بــحــر الــحــبــر  وراح يـــصـــارع المـ
الواسع، ليكون هو إياه، ويوقع »هون 

موريس عواد«.
مــســيــرة مـــن أكــثــر مـــن 60 كــتــابــاً، كلها 
»الــلــغــة الــلــبــنــانــيــة« الــتــي جــعــل منها  بـــ
قضيته، لأنــهــا »الــلــغــة الــتــي بــهــا أحلم 
وراح يصدر   ،» وأحاكي طفليَّ وأصلي 
إجا  هــيــك،  »زيــحــو  بعبارة  كتبه  أغلفة 

وقت اللغا اللبنانيي، وأنا جيت«.
لم يكتف بالشعر. طــرق بــاب النثر من 
بـــابـــه الأجـــمـــل، بـــابـــه الـــشـــاعـــري. ولــعــل 
عام  الــصــادر  غير شكل«  »حكي  كتابه 
إذ قيل فيه  نــثــره،  قــوة  1973، يختصر 

إنه »أقوى كتاب صدر من ربع جيل«.
 وقــد يــكــون كتابه الــنــثــري الأقـــرب إليه 
»... وكان  الذاتية  والــذي يمثله، سيرته 
عــــمــــري ســبــعــتــعــش« وفــــيــــه يــــبــــرز ذاك 
وموريس  الدير  »موريس  بين  الصراع 
ــــب الــــــــذي كـــان  ــراهــ ــ ــــين الــ الــــــلــــــذة«، أي بـ
الــذي صــاره لاحقاً.  والشاعر  سيكونه، 
أمـــا إذا اخــتــلــيــت بـــه، ليفصح أكــثــر عن 


